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La fotografla dell’invisibile
nascosto dietro la pittura

L’'uomo e entrato nell’eta contemporanea quando bha
iniziato a rviprodurre la realta attraverso l'obiettivo

di Vittorio Szarbi

a piu grande crisi

per la pittura e negli
s anni della afferma-
zione della fotogra-
ﬁa, in un combattimento mor-
tale che umilia la prima, ru-
bando la vita e la «presenza»
alle cose. La pittura insegue la
fotografia o se ne serve, ma ha
perduto il testimone nel rap-
porto con la realta. In un illu-
minante libro, Verso linvisibi-
le (Quinlan), Ttalo Zannier ci
dice che l'vomo & entrato
nell’eta contemporanea quan-
do ha iniziato a riprodurre la
realta attraverso la fotografia.
In tal modo & cresciuta, ed e
stata documentata, la memo-
ria del mondo.

Questo percorso «versol'in-
visibile», per renderlo visibi-
le, ci consente di avere davan-
ti in qualunque momento an-
che quello che non ¢’¢, di por-
tarci a casa, come oggi accade
in modo parossistico, ogni
porzione del mondo visto e vi-
sitato. Davanti alla Sfinge in
Egitto, Gustave Flaubert pote-
va affermare che «soltanto la
fotografia di Max [Du Camp]
avrebbe potuto descrivere
I'emozione di quell'incon-
tro». Tanto quel reperto & ne-
cessario che molti, oggi, non
documentano, ma sostituisco-
no con la riproduzione foto-
grafica, attraverso il telefoni-
no, la realta che non vedono,
e che immediatamente rapi-
scono. Si allineano alla rapida
evoluzione della fotografia tut-
te le invenzioni e le scoperte
della scienza moderna, anche
in campo medico e farmacolo-

gico, a partire dai raggi X, ve-
ra e non metaforica riprodu-
zione dell'invisibile. Assistia-
mo a un’accelerazione della
ricerca dell'uomo per cono-
scersi meglio, che hal’equiva-
lente soltanto nella moltiplica-
zione genetica, se soltanto
consideriamo che nel 1858 gli
abitanti del mondo erano un
miliardo e 283 milioni, e oggi
sono oltre sette miliardi e 125
milioni. L’'umanita si & ripro-
dotta con 'accelerazione con
cui le immagini hanno molti-
plicato il mondo, consenten-
do di dominare I'«altrove». Le
ricerche tecniche avanzano
di decennio in decennio pro-
ducendo dagherrotipi, fotoe-
liografie, zincografie, via via fi-
no alle attuali tecnologiche di-
gitali e elettroniche che pre-
scindono dalla stampa e che
privilegiano la riproduzione
«uminosa», fantasmatica, so-
pra uno schermo, come nel
computer o nei telefoni cellu-
lari. Da qui, pertinentemente,
Zannier conia il neologismo
«fotofanie», ossia «apparizio-
ni», per distinguerle dalle foto-
grafie che necessitano di un
supporto cartaceo.

Nel documentatissimo stu-
dio si misura I'avanzamento
della fotografia con le conqui-
ste della scienza e le scoperte
di ogni tipo, dal fonografo alla
lampadina elettrica, una vera
e propria storia dell'improvvi-
sa e travolgente modernizza-
zione della societa.

Nel 1854 la prima mostra de-
gli impressionisti (intuitiva-
mente alternativi alla riprodu-
zione fotografica, perseguita
dalla stessa pittura, prima e
dopo l'invenzione della foto-

grafia) fu ospitata, a Parigi,
nell’atelier di Nadar in boule-
vard des Capucines, nel tem-
po in cui si stabiliva, dunque,
quel «combattimento per
un’immagine» di cui diede
conto Luigi Carluccio in una

mostra indimenticabile a Tori-
no, mettendo in scena il con-

fronto fra Pittura e Fotografia,
a partire dalla meta dell’Otto-
cento. Verso linvisibile va ol-
tre e mette in relazione, quasi
deterministicamente, il conti-
nuo passaggio dalla fotografia
ad altri prodigi, il «telegrafo
parlante», un vero e proprio
telefono, attraverso I'esperien-
za di Bell e Meucci, i prototipi
di aliscafo e di elicotteri, il ter-
mometro elettrico. Intanto la
fotografia trova soluzione an-
che al problema della ripresa
a colori. Ne consegue una in-
tegra fiducia nella scienza, la
cui conferma viene dalla sor-
prendente evoluzione della fo-
tografia nelle varie utilita, per
documentare terremoti, eru-
zioni di vulcani, eclissi di so-
le, catastrofi e fenomeni natu-
rali, tornado.

«Immagini nuove sono pro-
messe quotidianamente dalla
fotografia, come quelle otte-
nute dagli effetti grafici delle
scintille elettriche, altrimenti
invisibili agli occhi umani».
Tra i miracoli di quegli anni
c’e anche l'invenzione della
luce elettrica, da cui viene la
gloria della «Ville Lumiére».
La sera dell'Esposizione uni-
versale di Parigi, il 6 maggio
1889, la Tour Eiffel & scenogra-
ficamente illuminata, e il suo
faro si puo vedere a 190 km
da Parigi. L’Ottocento finisce
con i grandi viaggi transocea-

nici, sia per chi cerca lavoro
sia per I'estensione del Grand
Tour ai luoghi pili remoti. Na-
sce cosi, oltre 'archeologia,
I'antropologia. Si scoprono e
si studiano altre specie di uo-
mini, cosiddetti primitivi, do-
po I'uomo del Rinascimento e
I'uomo moderno. Convivono
epoche distanti millenni. E la
scienza produce continue me-
raviglie che mostrano come
'uomo pud superare ogni
confine. Alla fine del XIX seco-
lo si afferma anche il cinema-
tografo: la fotografia era final-
mente giunta a rivelare, in
questo suo perfezionamento,
altri aspetti dell’«invisibile»
nella «dinamica della vita».
Per Zannier il 1896 e I'«an-
no zero» di un percorso che
portera a traguardi allora rite-
nuti fantascientifici: viaggi
verso la Luna, verso Marte,
trasmissione simultanea di
immagini, tecnologia elettro-
nica che favorisce la cono-
scenza della dimensione enci-
clopedica dello scibile con un
clic. 1l percorso dalla fotogra-
fia verso l'invisibile portera,
come un penetrante occhio
divino, ai raggi X, come li defi-
ni Wilhelm Conrad Réntgen,
che il 28 dicembre 1895 comu-
nico al mondo la sua scoper-
ta. Le conseguenze furono
straordinarie e molteplici e
porteranno la fotografia a
uscire dalla rappresentazione
della realta fisica verso nuovi
confini, che troviamo stabiliti
nei manifesti futuristi, dove si
afferma il primato sperimen-
tale del linguaggio fotografico
attraverso l'impresa dei fratel-
li Anton Giulio, Arturo e Carlo
Ludovico Bragaglia, in direzio-
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ne «concettuale» (parola tan-
to in voga nel linguaggio
dell'arte  contemporanea):
«vogliamo vedere cio che su-
perficialmente non si vede;
vogliamo ricordare la piu viva
sensazione dell’espressione
profonda di una realta indici-
bile e inafferrabile».

Cosl, nei processi di visua-
lizzazione fotodinamica Bra-
gaglia riproduce la scia di un
corpo che si muove nello spa-
zio, non altrimenti percepibi-
le con la fotografia istantanea
che «ferma il soggetto laddo-
ve si trovava per casor. Prima
questa realta, impercepibile
altro che dalla fotografia, era

stata ottenuta da William
Crookes come documentazio-
ne di una seduta spiritica, in
cui le apparizioni di una «abi-
tatrice d’oltretomba» sarebbe-
ro certificate dall'immagine
fotografica. Si entra dunque
nel nuovo secolo con questo
viatico, in cui la fotografia e
protagonista, a fianco di ogni
perfezionamento scientifico e
tecnologico, scoperta dopo
scoperta, e anche «oltre», nel-
la dimensione «spirituale». La
pittura risponde con il Simbo-
lismo, e Kandinskij insegue lo
«spirituale dell’Arte» e sconfi-
na inevitabilmente nell’Astrat-
tismo, una realta non visibile.

Simbolismo e Astrattismo
figli di un linguaggio
che insegue la scienza

La fotografia occupa tutto il
campo del rappresentabile,
esteriore ed interiore. E que-
sto, in fondo, conferma che es-
sa, tra le conquiste scientifi-
che, & 'unica dotata di effett
indiretti e molteplici, ovvero
di anima, come aveva intuito,
con dispetto, come una pre-
monizione, Charles Baudelai-
re gia nel 1859: «se si permet-
te alla fotografia di invadere il
dominio dell'impalpabile e
dell'immaginario, soprattutto
cid che vale perché 'vomo vi
ha aggiunto qualcosa della
sua anima, allora sventurati
noil». Se si permette. £ come
impedirlo?

SFIDE A REGOLA I'ARTE
Da Du Camp ai corpi
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Spesso, infatti, da allora la
fotografia, nella sua impreve-
dibile forza evocativa, ha su-
perato la poesia, e ha dato pa-
rola e vita ai morti, come sor-
prendentemente si legge nel
libro Il tempo in posa di Ge-
sualdo Bufalino, di commen-
to alla scoperta di quattrocen-
to lastre di collodio di fotogra-
fi di provincia, tra Comiso, Ra-
gusa e Chiaramonte Gulfi:
Gioacchino Iacona, France-
sco Meli, Carmelo Arezzo di
Trifiletti, Corrado Melfi. In
una di esse un uomo tiene in
mano il libro di Ibsen Quan-
do noi morti ci destiamo. Ec-
co: la fotografia e anche, oltre
il trascendente, resurrezione
dei morti.

Ritaglio

stampa ad uso esclusivo

del destinatario, non

riproducibile.




il Giornale

Data
Pagina

Foglio

27-09-2016
25
3/3

ALm

Ritaglio

ad uso esclusivo destinatario,

riproducibile.




